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2nd International Theatre and Drama Education Conference
Athens December 2001

workshop

The Contemporary art of Commedia dell’Arte

E’ ancora difficile per noi attori, registi, scrittori, gente di teatro capire I'origine della Commedia
dell’Arte. Pochi sono i documenti rimasti che testimoniano il perché della sua nascita. Abbiamo
presunto una certa tecnica dell’'uso della maschera e del costume studiando l'iconografia antica,
il contesto storico-sociale in cui la maschera si muoveva, e i canovacci che i comici della
Commedia all'improvviso hanno lasciato a memoria della loro attivita. Dalla celebre opera di
Maurice Sand “"Masque et buffons” (1856) in poi, tutto il terreno é stato ampliamente scavato, e
negli ultimi decenni sono state pubblicate perfino amplissime monografie sull’influenza esercitata
dalla Commedia dell’Arte nei diversi paesi europei; pur tuttavia le maggiori questioni storiche
nei confronti dell'argomento sono rimaste insolute. E tali rimarranno se, miracolosamente, non
interverra la scoperta di nuovi documenti a illuminarci. Credo sia necessario scoprire la memoria
di questa meravigliosa Arte tramite la pratica e la discussione diretta con il teatro
contemporaneo: scoprire la sua utilita nella societa del nostro tempo, cercare di capire il senso
pedagogico, sociale e politico, ieri come o0ggi, acquisire nuove conoscenze al fine di una crescita
personale e sociale che permetta all’'uomo, all’attore e all'insegnante di confrontarsi ancora una

volta con gli altri.

La Commedia dell’Arte nel teatro contemporaneo & ancora presente in tutti i suoi aspetti
pedagogici e artistici. Ogni volta che un attore, uno studente o un’inseghante si avvicinano
all’arte del teatro attraversano, nella pratica, la tecnica recitativa dei vecchi comici della
Commedia, costruita sulla base di un continuo dialogo tra movimento del corpo e uso della
parola, che si coordinano insieme per dare al carattere della maschera una corretta espressione
comunicativa e, nello stesso tempo, forza estetica allo spazio scenico. Parliamo quindi di un
teatro globale, in cui ogni parte del corpo dell’attore diventa strumento di comunicazione diretta,
ma anche padronanza del linguaggio con il quale si vuole esprimere il contenuto del testo.
L'acquisizione di questa particolare tecnica che prevede anche I'improvvisazione dei due elementi
(corpo e parola), permette a chi la pratica di entrare ed uscire dal personaggio senza
compromettere la fluidita della messinscena. Questo significa lavorare in uno spazio scenico in
cui precedentemente si & stabilito un percorso obbligato del personaggio, uno schema del
movimento e della parola detto canovaccio dal quale lo stesso personaggio puo uscire o rientrare
a seconda della situazione. Il canovaccio determina una sequenza di azioni fisse tra testo e
movimento, che sono per l'attore i punti di riferimento necessari affinché ogni improvvisazione
segua correttamente la narrazione logica della storia da raccontare. Il racconto a sequenza € a

mio avviso la forma di messinscena piu consona agli obiettivi pedagogici, didattici e artistici della
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scuola, perché consente di stabilire un percorso tecnico e creativo libero dallo schema narrativo
del testo a battuta fissa (il testo teatrale classico), che & dominante sul movimento - con una
sequenza di azioni possiamo presumere la trama del nostro racconto, e perfezionarla nel corso
della messinscena con frammenti di testo e di immagini personali. In questo modo gli studenti
- attori saranno liberi di sviluppare il carattere del proprio personaggio senza essere condizionati
da un’indicazione a priori, ma sempre all’interno di uno schema narrativo (sequenza di azioni)
che lascia spazio a eventuali modifiche di testo e di movimento. Possiamo pensare a una
messinscena che non parte necessariamente da un testo compiuto, ma che viceversa inizia la
sua costruzione da un‘immagine pittorica, da una musica, da frammenti di testi personali
(considerazioni, brevi brani letterari, poesie o canzoni), da fotografie che rappresentano
situazioni umane o addirittura astratte. Un esempio esauriente della costruzione di un canovaccio
attraverso l'immagine pittorica (/'esempio é valido anche per le altre forme artistiche sopra
citate), sono i dipinti murali del Teatro statale ebraico da camera di Mosca eseguiti da Chagall,
sui quali ho lavorato nel 1997. Lo studio e la messinscena prevedeva un testo sperimentale
(canovaccio) sviluppato dai brani letterari degli studenti, e ricomposti all'interno di una trama
narrativa che rispetta una sequenza di azioni prestabilite. I dipinti si presentano come un insieme
di forme e di colori, dove lo spazio sembra essere in un continuo movimento; questo moto
costante significa per Chagall il vecchio e il nuovo teatro yiddish, cioé un manifesto personale
sulla sua evoluzione futura. L'idea che sostiene la trama delle azioni costruite insieme al gruppo
di lavoro degli studenti, & mettere a confronto due spazi: quello pittorico, e quello teatrale. Come
possono interagire tra loro? I personaggi dei dipinti interrompono il movimento continuo che li
tiene legati alla tela, e lo ricompongono nello spazio scenico. Come ordinare il loro movimento
attraverso un senso narrativo nuovo e definito? Ogni personaggio finalmente pud comunicare
con il pubblico usando la parola e il gesto. Che cosa raccontare? La societa del nostro tempo
vista attraverso gli occhi degli studenti. Qual ¢ il percorso tecnico da affrontare?

La propedeutica del linguaggio teatrale. Qual’ € il percorso artistico/produttivo da sviluppare?

Il carattere verbale e gestuale del personaggio, il suo movimento nello spazio, I'uso della
maschera, la forma! e il contenuto? della parola e del movimento, il rapporto tra corpo e
tempo/ritmo musicale, le relazioni con gli altri personaggi e con il pubblico, il racconto della
propria visione delle cose. La conoscenza della teoria e della pratica della Commedia dell’Arte
permette di raccontare qualsiasi storia inedita e attuale, rispettando la tradizione espressiva
della maschera, ma cambiando eventualmente i contenuti del testo, che possono avere
riferimenti contemporanei: /la fame nel mondo, la guerra, il disagio sociale, 'amore, la
solidarieta, I'ambiente. Per dare un esempio piu concreto di un possibile percorso di studio sulla
Commedia dell’Arte, riporto in queste pagine lo schema narrativo di un canovaccio in cui si

rispetta la tradizione estetica della maschera, ma si cambiano tema e contenuti del testo, che

1 La forma: parola e movimento privi di significato.
2 1l contenuto: significato della parola e del movimento.



sono piu vicini a una storia contemporanea vissuta all’interno di una classe elementare. L'idea
pedagogica e didattica pu0 essere sviluppata con gli studenti delle scuole di ogni ordine e grado,
e in qualsiasi situazione di disagio sociale in cui la necessita primaria & quella di ritrovare una
liberta creativa, gestuale e verbale dello studente, attraverso un ordine prestabilito della

narrazione.

La classe: canovaccio a scrittura collettiva su tema applicata a una tecnica teatrale:
La Commedia dell'Arte

L'idea di fondo che ha contribuito alla costruzione di questo canovaccio & nata nella mensa della
Scuola Elementare Lorenzini (AN), dove le parole continuano ancora adesso a raccontare le storie
di quelli che la frequentano. Gli studenti della quarta classe elementare scrivono il testo
rievocando alcuni “particolari” atteggiamenti degli insegnanti, e imparando a trasfigurarli
attraverso il linguaggio verbale e gestuale della Commedia dell’Arte. Il programma della
propedeutica prevede brevi nozioni storiche sulle origini del teatro italiano3, la lavorazione delle
maschere in garza gessata, I’'educazione del corpo alla tecnica di movimento delle maschere,

I'improvvisazione del gesto e della parola, la scrittura collettiva e la sequenza delle azioni*.

1a azione - La classe

Uno spazio vuoto (quadratura nera). Una serie di sedie della scuola disposte su tre linee
orizzontali, di fronte al pubblico. Le mezze maschere® sono appoggiate sulle sedie. Un costume
semplice e neutro di colore bianco, e una calza nera che ricopre la testa dei personaggi, per
evidenziare meglio il disegno della maschera. Una luce bianca e tenue presenta la scena, un
colpo di tamburo segnala I'entrata degli attori, che con un movimento lento attraversano lo
spazio, indossano la maschera, assumono la posizione del personaggio (bacino indietro,
ginocchia piegate, piedi leggermente distanti 'uno dall’altro e punte verso l’'esterno), e si siedono

a dormire; sul lato sinistro del palcoscenico qualcuno riposa.

Tiziana (In piedi) Bambini basta non ne posso piu! Vi ho dato una scheda, I'avete sbagliata tutti
tranne Colombina. Quando spiego voi siete sempre disattenti. Mi avete fatto venire il latte ai

ginocchi!

Un colpo di tamburo pone fine alla battuta. Tiziana si sistema dietro una fila di sedie vuote in
posizione neutra e a testa in giu. Il gruppo dei compagni seduti russa e fischia. Un altro colpo di

tamburo...

3 Le origini del teatro italiano - origini rituali della rappresentazione popolare in Italia
di Paolo Toschi, Edizione nell” Universale scientifica 1976, Boringhieri Editore.

4 Video della messinscena al mio workshop.

5 Termine con il quale vengono chiamate le maschere della Commedia dell’Arte.



Matteo (In piedi) Facciamo un problema. Ecco! Arlecchino disegna sempre, dalla mattina alla
sera; Pulcinella ride sempre; viva la faccia del Brighella che non capisce mai niente. Ma si puo

fare un problema cosi? Vado via, vado via da sta scuola...

Un colpo di tamburo pone fine alla battuta. Matteo c.s.

Piero (In piedi) Facciamo un quesito bambini e bambine. Ma guarda che bestie! Nessuno ha mai
voglia di fare niente! Colombina, vammi a chiamare Pulcinella, € da un’ora che lo cerco! Brighella

fammi vedere cosa c’e... scienze e geografia...

Idem c.s.

Lucia (In piedi - in napoletano) Bambini basta non ne posso piu! Colombina, vammi a prendere
la radio. Adesso leggiamo: one, two, three... Rosaura leggi! E’ possibile mai che Rosaura non sta

mai attenta!

Idem c.s.

Viviana (Si alza da terra e urla a squarciagola) Uhaaaaaa! Pulcinella, se ti acchiappo non sai
cosa ti faccio! Brighella, guarda che ti mando in giro per le classi con la scritta somaro! (Bussano
alla porta, Viviana risponde con tono e volume calmo).

Sara (La bidella) Buon giorno! Quanti sono oggi i bambini?

Viviana Diciotto piu uno.

Sara The o caffe?

Viviana Caffé senza zucchero.

Sara Arrivederci! (Esce).

Viviana Arrivederci! (Ricomincia ad urlare) Uhaaaaaa! Brighella, non si corre nella scuola,
guarda le leggi: non si corre nei luoghi pubblici (bussano di nuovo, Viviana risponde con tono e
volume calmo).

Sara Mi scusi tanto sa... I'arterosclerosi! Quanti sono oggi i bambini?

Viviana Diciotto piu uno.

Sara The o caffe?

Viviana Caffé senza zucchero.

Sara Arrivederci!

Viviana Arrivederci!

Sara Non la deludero, non la deludero, non la deludero. (Esce).

Viviana (Ricomincia ad urlare) Uhaaaaaa! Non me ne frega se sono le dieci e mezzo... merenda

non si fa! (Bussano di nuovo, Viviana risponde con tono e volume calmo).



Sara Mi scusi tanto sa... un bambino con il foglietto mi ci ha fatto I'aereoplanino. Quanti sono
oggi i bambini?

Viviana Diciotto piu uno.

Sara The o caffe?

Viviana Caffe senza zucchero.

Sara Arrivederci!

Viviana Arrivederci!

Sara Non la deludero, non la deludero, non la deludero. (Esce).

Viviana (Ricomincia ad urlare) Uhaaaaaa! Arlecchino, dimmi che cos’é€ un’isola? Un’isola non &
una penisola; fai funzionare quel cervellaccio! (Bussano di nuovo, Viviana non risponde. Entra la
bidella).

Sara Finalmente mi sono ricordata, the con lo zucchero. E’ buonissimo!

Viviana (Viviana si arrabbia e aggredisce la bidella).

2a azione - La mensa

Gli attori della seconda fila si alzano, e si dispongono con la propria sedia in avanti, di fronte al
pubblico. Azione gestuale che rappresenta la trasgressione delle regole del buon comportamento
a tavola. Tutti mangiano con le mani. All'azione gestuale si aggiungono alcuni suoni, rumori di

bocca piena...

Elena Basta! Ma si mangia cosi? Quante volte vi ho detto che non si mangia con le mani tutte
sporche. Pulcinella vieni qui! Non te ne approfittare quando non ci sono. Non siete dei maiali e

non siete neanche dei grunt grunt, porci! Adesso prendete la forchetta e mangiate.

Gli attori si ricompongono € mangiano con la forchetta (azione gestuale). Elena (l'insegnante)

cammina avanti e indietro per controllare...

Elena Cosi si mangia. Bheeeeee! Guarda gli occhiali, come fai a vederci, saranno tutti appannati!
Bheeeeee! Guarda l'unto, ti arriva fino laggiu! Bheeeeee! Guarda |'unto, ti arriva fino... quassu!

Arlecchino! L'aceto lI'aceto, Arlecchino... (Esce).

Gli attori si alzano e iniziano un coro di voci in segno di protesta.

Anna (Con un gesto e una frase) Non si mangia cosi!
Federica (Idem c.s.) Non si entra cooosi, non siete degli elefanti!
Andrea (Idem c.s.) Sembrate dei porci!

Francesca (Idem c.s.) Vi arriva lI'unto fino alla fronte!



Gli attori prendono la loro sedia e lentamente si spostano indietro verso il fondo, per sistemarsi

seduti a marionetta.

3a azione - La lezione

Intanto I'ultimo gruppo di attori viene lentamente in avanti verso il pubblico, si dispone su una
linea orizzontale, e inizia una sequenza di movimenti suggeriti da alcuni brevi brani di filastrocche
e ninne nanne, che saranno raccontati successivamente anche attraverso I'uso della voce. Tre

suoni di campanelli...

Martina Domani & festa/si mangia la minestra/la minestra non mi piace...
Laura Si salva il topolino/e dorme il mio bambino...
Sonia Fate la nanna coscine di pollo/la tua mamma ti ha fatto un gonnello.

Veronica Giro giro tondo/il pane & cotto in forno.

Gli attori ripetono la sequenza dei movimenti per coordinarli all’'emissione di una vocale, e la

classe trasforma lo spazio in un coro di suoni diversi, in cui ognuno finalmente ritrova il gioco...

L'ultimo contributo che vorrei dare in queste pagine, € una riflessione che va al la di ogni
considerazione sulla Commedia dell’Arte. Il teatro deve innanzitutto incontrare la scuola su piu
fronti: progettare insieme agli insegnanti in funzione delle difficolta che la scuola e il territorio
che la ospita hanno, rispetto al contesto sociale in cui operano, e offrire la propria esperienza
per un approccio corretto al linguaggio teatrale senza snaturare la ricerca tra forma e contenuto
insita nell’arte del teatro. Organizzare quindi progetti per la scuola in cui la pedagogia e la
didattica forniscano agli studenti e agli insegnanti strumenti adeguati, per affrontare il problema
dell'incomunicabilita tra le persone. Dobbiamo dare un senso sociale all’attivita teatrale nella
scuola, e credere che al di la del teatro esiste la ricostruzione delle relazioni umane, degli spazi

a misura umana, e una dimensione umana che ci permette invece di comunicare.

Mario Gallo

Synopsis

It’s still difficult for us, actors, directors, writers, and theatre people to understand the origin of
the "Commedia dell’Arte”. Few are the records left, that can testify to the reason for of its origin.
We have assumed a certain technique of using the mask and the costume, studying the ancient
iconography, the historical-social context in which the stock character was acting, and the
scenarios, that the comedians have suddenly left in memory of their activity.

From the renowned work of Maurice Sand Masques et buffons (1856) onwards, the ground has

been widely dug, and in the last decades plenty of large monographies concerning the influence
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exerted by the “"Commedia dell’Arte” on several European countries has been published:
nevertheless major historical questions concerning the subject have not been answered yet and
they will still remain unanswered until a miraculous discovery of new documents takes place. I
think we need to discover the memory of this wonderful Art, through practice and direct
discussion with contemporary theatre: we need discover its utility in or society, to understand
its pedagogic, social and political meaning, to acquire new knowledge for an individual and social
growth, that will allow the man, the actor and the teacher, to relate himself once more to others.
First of all, the theatre (and in this case the Commedia dell’Arte) has to meet the school and its
territory, as regards their social context, and offering its experience to approach the theatre
language correctly without perverting the search between form and subject that is inherent in
theatre. Projects for the school, in which pedagogy and didactics provide pupils and teachers
with proper tools to tackle the problem of incommunicability between people, should be
organized. We have to give a social sense to theatrical activity in school, and belive that, beyond
theatre, the reconstruction of human relations, of spaces on a human scale, and a human nature

that allows us to communicate actually exist.
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H ovyy00vn pooe1} tng Commedia dell’ arte

(onuetdoeis e apoout to epyaotijoio oty Zvviidoxeyn yia 1o Oéatpo otny Exmaidevon, Abiva 2001%)

MARIO GALLO
Teatro Ricerche, ItaAia

Eivon axdpo 090100 xat Lo epds Toug N00olovc, Tovg ouyyQapels,
TOUG 0vBRMITOVS TOV BEATQOV VO ROTOVOT|OOUUE TNV TTEOEAEVON TNG
Commedia dell’ arte. AAAwoTE, vTdEyouV oA AMyeg amodeiEeLs yia To
TG YeVViBnre. Meletdvrag TV molMd ELOVOYQOPIO KOl TO LOTOQIXG-
HOWVOVIRG TEQLEYXOUEVO OTTOV %viiONxeE, VITOBETOVUE GTL VITAQYEL KA~
JTOLOL TEXVLXTY] OYETLRA UE TN (O1ON TNS LA.OKAS HOL TOU KOOTOUULOU OTNY
Commedia dell’ arte. A6 v €moy] TOV PNULOUEVOY €QYOV TOU
Maurice Saud Mdoxeg xar Mrovgpdvor, Eng onjpea, 1o mtedio g Com-

media dell’ arte €yev dievQuvBel now Tig TehevTaleg dexaetieg €youv
yiver pehéteg oxend pe ™y entdpaon g o dudpopeg evpmmaixes ywees. Iap’ dho autd, cofapd
LoToEWd epmipata dev €xouv amovtOel ko (0mg TaQapeivouy £Tol edv dev mEoxtpouv vEa oTotyeia
7ov Ba pog drapwticovy. Iiotevw Gt eivol amoQOiTNTO Vo EQEVVNOET 1 AVAUVION OTHS TS UOLYEVTL-
%G TEXVNG RECW TNG TTRAENS %o Tov SLahGyou ratevBeiay oto auyyeovo Batpo. Eivol emiong amopai-
TNTO VO VO OAIPOEL TAG XONOLUOTTOLELTAL OTH GUYXQOVY) ROLVWVIQL, VO ®oTavon Bl To toudarywywrd, xot-
VOVIXG %ot TOMTRG TG VONUQ, Vo aroxtnBotv VEES YVDOELS, Tov B GUUBEAOUY OTNV TTQOCMITLXY] KoL
ROWOVIXT] AVATtTuEn, 1) omtola. Ba emtpéyer atov dvBewmo, oTtov 1180ToLS, 0TO dEOKAAO VO OVTLUETWITE-
OEL YLoL GAAY Lot oA T OXE0M TOU e TOUG GAAOVG.

H Commedia dell’ arte eivou amdpo stopovioa oto ovyyeovo €00 T600 omtd Toudaymyry 600 ard
rodtexvir dmoyn. Kdabe @ogd mov évag nbomolde, évag patnmic 1 évag ddoxahog tnotdlovy m Beo-
TOWH TEXVT, OTNV TTQOLYUOTLXGTI T KAVOUV QVOywYES OTNV TEXVIXT TV TaMdY xouwmdy T Commedia. H
texvixt ot PaoiCeton oe €va ouveyy] DIGAOYO AVGUETT OTNV X{VIIOY TOU COUCTOS KO T Y10 TOL AGYOU,
ototyela OV oUVTOVICOVTOL YO VO SDTOUV OTO XOQUKTHEO TNG WAOKOS TY) COOTY ETUHOWMVLOKT] EXPQOLON
%O OUYXEOVWGS Evay auotnTinsd XoQaxTIQ0 0T0 oxNVIXS (0. ' awtd wAdue yio Eva xabolxd BEato,
oto omoi{o ®AOe PEQOG TOV CWHIOTOS TOV NOOTTOLOU UETATQETETOL OF GOYOVO GUEONS ETLXOLVMVIOG, EVE OUY-
XQOvVWG vrneetel Evay ®DOmo PECW Tov 0moiov eOUUET VO EXPQATEL TO TEQLEYCUEVO TOU KEWUEVOV.

H xatdxmon ovmig mg tdiaiteeng Texvixig, 1 omolo. emttuyydvetal HECe. amtd TOUG OVTOOYEdLG-
OpOUG TOV OHOTOS RO TOV AGYOU, ETUTOETEL OE GILOLOV T1) XOMOLUOTOLEL VOL KLVETOL UECT OTO YOLQUKTIQO
diywe va xahder ™) po1f g oxnvobeciag. Autd anpaivel 6t xdmorog epydleton o €va OrNVIXG TTEQL-
Barhov Smov €xel mpoxaBopLotel 0 POAOG, 1 kIVNOoN oL 0 AGYOS, EVA TAUTGYQOVO UITOQEL VoL YONOLUO-
moLel oUTd T OTOLYElO AVAAOYQL LLE TNV TTEQLOTOLON).

To faoixd potifo mg wropiag (Canovaccio) me@hapfdver puo 01046 oTadLOXGY EVaAaydY ovd-
LLECQ OTO KEIUEVO %O OTNV R{VNON TOU OMOUOTOS, KATL TOV YLoL TOV NOOTOLS arotelel ®OL TO ONuelo ava-
OQAS UEXOLS GTOV CUUPET RATOLO ATTEBGOTTTO, TO OO0 £VTAooeToL BERaLa HEoa ot Aoywy mopovoio-
O1G NG LOTOQRLNS TTOV AN YELTOL.

*  Metdgppaon and to rwahxd Kopiva ITpefedovodxn.



229 2H AIEONHZX ZYNAIAXKEWH TI'IA TO ©EATPO ETHN EKITAIAEYXH

H agpiynon xotd m yvoun pov ®o0oiCet ) oxnvobetiny popuo avahoya Le Tov Tondoymyirs,
ddorTInG 1 HAAMTEXVIRG OTGYO TOU OYOAELOV, EMIWROVTOS VO VITGQEEL Lt dnpuoveywrt] xow ehev-
OgEm opela péoa amd to doousvo BeaTEurd ®elpevo, To omolo xoTevBUveL TV xivnon. Me wo. oglpd
EVEQYELWY WTOQOUWE VO TAQOVOLACOVLE TNV VITOOEON TS A@yNoNg HOG ROt Vo TN BEATLOOOVUE PE TN
oxnvobeoia. Me owtd Tov 16O 0L HoBNTEG-N00TOLOL PIT0QOVV VaL avaTTIEOUY TO YOQOXTIQC. TTOV VITO-
dvovran meis vo meQropifovral 0e ®GTL CUYREXQLUEVO Al TV 0RYT}, GAAG Vo ®xivnBovv uéoa og €va
agnynpaTnd ox€do (o oelRd YEYOVOTwY), ov emiténet mbaveég olhayés 0to AGYo xat oty (-
vnon. H vtéBeon dev Eenwvd, amapaitra omd £va ohoxAnowuévo xeipevo, alhd umopel ovpmAnowdei
amd Evay mivoxa Loyeopuriig, amrd Vo LoVotHG ROUUATL, CIT6 TTOOOMITLXE KETUEVQL
(onépeig, ovvropa AoyoTex VIR OITOOTACUOTA, TTOWUOTO 1] TEOYOUdLR) 1 oIt (o~
TOYQUPIES OTLG OTOlES TAEOVOLALOVTaL AvOQMITOL 1] RETL CPNENUEVO.

"Eva. yapaxntolotind mapdderypo ovvleong evig faocikot potifov (Ca-
novaccio) néow evog Loypapuroy mivaxro elvar 1 epmelpio wov eiya to 1997, dtav
gumtvevomra. amd Tig touxoyoapies tov Chagall oto Kootnd Efpaind Oedtoo g
Mooyog. H nehém xnar n oxnvoBeoio mpotinédete €vo melpopotins relpevo pe vo
Baowd potifo to omolo eiye dMuoveynBel amd Aoyotexvirnd pépn mov elyav emhé-
el padntég xou elyav Eavadovievtel wg éva agnynuatind TAaiowo Tov avapépeTal
og o oeld mpoxaboplopévay mpdEewv. Ol Lwypapiés magovatdtoviol oay §va.
OUVOAO Ot6 (POQUES HOL XQWUOTCL, GTTOV O XMEOG HOLALEL VO viveltoL ouvexms. AvTi
n ovveyrig vivnon eivar yro tov Chagall to ol xon 1o véo efpaizd 6éatpo Yiddish,
dnradi wa rpoowmix] MAmon tdvm ot uerhoviri] eEEMEN.

H 10€a omv omoia Baoiletar to ox€dio yio v opddo epyaoiog Twv padn-
TOV elval vo. avTiaQafécovy 310 ydeoug: To w0 ™S LmyQuErg ®aL To Xweo Tov Bedroov. Ilug
UTOQE( Vo emNEEGoEL 0 €vag ToV GAL0; Ot CoYQAQLONEVOL XOQARTIIQES OTOUNTOVY T OUVEXT] ®ivnom
OV TOUS OUVOEEL e TO TEAGQO %ot cuvdEovTan Eavd ue to ornvirs xweo. Ilog umwopeis vo ®atevdv-
VELS TNV %(VN01] TOVG HECO. amd o, vEa agnynuotiy onuaoto; Telxd, progel ®abs yopoxtoag va.
ETROLYWVHOEL UE TO ROV YONOLUOTOLHVTOS TO AdYo %o T xetpovouio. o w medypo whdey; Ta

oUYYQOVY ®owvwvic péoa omd Ta pdtia Twv pobntav. Iowa eivol n texvint] tpoogyyiong; Moo n ex-
noidevon oto Beatound xdduxa; IMowo eivan 10 koA MTeXVIRG/ dNuovEYd BEua yia va eEehyOel To
OUVOAO TV XELQOVOMLAY; O AeXTIRGS YAQAKRTHQOS TOV XOQUXTIOM, 1 XIVNOY TOv 0TO XMEO, N Xeon
g udorac, N eéoual xo 1o mEQLEXSUEVO? TOV AGYOU %O T %iVNoMGg, 1 OXEOT CHUOTOC KoL HovolL-
%00 QuOPOY, oL OYE0ELS e T AAAaL TTEOOWTTAL, OALG ROl [LE TO XOLVG, 1) TEQLYQOQPY TNG TTQOTWIUKIC OTTTL-
G YLOL TOL TTQAY WOLTCL.

H yvion mg Bempiog xaw mg mpaxtixnig g Commedia dell’ arte emitoénel v agiiynon omolao-
Mmote dyvwomg 1} xadnueQuvig 1otoglog, 0ePOUEVN TV TEEAdOCLOXY EXPEOON T™C WEOXAS, HETAPRGA-
AOVTOG OUMG TOL KELUEVE ETOL TTOV VaL ITTOQOTY VO £X0UV OUYYQOVES OVOQOQEC: 1) TEVA OTOV XGOO, O G-
AENOG, 1) HOWVOVIXRY] OVIOGTNTA, 1) 0y dTTy), 1) GAMAEY YUY, TO TTEQLBAAAOY.

I vo dwow Evo. ouyrerQUUEVo Tapddetypa mpoetotpaoiog g Commedia dell’ arte, petapéomn
0€ QUTES TIg OEMOES TO agnynuomnd oxEdo evog faotxol notifov —Canovaccio—, mov diveton mo-
00yM oY aLoOnTxt Tedadoon ™mg HAoRAS, 0AA To BENa ®aL TO TEQLEYOUEVO TOV REWUEVOV OAAGLOUY
€TOL WOTE VO E(VOLL TLO ROVTE O et OUYYXQO0VH LOTOQIN TTOV EEEAMCOETAL OTO ECMTEQLXS ULOLS NOONTLXYC

1 H gdoua: A6yog zat »ivion amodeopueVuéva and EQUNVEVTLXG OTOLE(d.
2 To mepieyduevo: Eounveia tov Adyou »at mg xivnong.
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tdEng. H moudaywywn non dudanuuni 0o poget vo xonowomomBei ad pobntéc oyoheiwv Stapope-
s Pabuidag xou yio xdbe eidog novwvinoy mopMipatog, Smov mowTagyY avdyxnn sivor o padn-
TG VoL amoxTioEL e dnpovey iy Gveo, 1600 yelpovouaxij 600 xou Aextin, LEcw mag TEoxadopL-
OUEVNG OLPNYNUATLRIG OELQUC.

H tagn: paownd potifo cvihoyixod yagoxtiiga

eQUQUOTNEVO 0e pra BeoToinn TeYvin

H Commedia dell’ arte

H Baovai wWéa mov ouvéBale omv owxoddunon avtol tov Bactwoy potifou-
Canovaccio yevviinxe om Aéoyn @ayntou tov Anpotxod Lorenzini, 6rmov andpuo
xou orjpeQa ouveyCovy va agnyovvral totogies. O pobnTég me Terdome Anpott-
%00 YQAQOLV Ta, RE(PEVQ, EVE BUHOTVTOL XATIOLES LOLOUTEQOTNTES 0T CUPITEQLPOQE
TOV d0orGAWY %t PaBOVOUY VaL TOUS TQLOTEVOUY UE TO YELQOVOIOKG %o Ae-
xur x0dixo g Commedia dell” arte. To TEONAQOOREVOOTING TTOGYQOUMACL TTEQL-
hapBdver ovvropes LOTOQIXES AVapORES Yo Tig OILES Tov rwohxoy Bedroov?, Ty
TQOETOLUAOTOL TNG PAORAS e YUYWUEVN YALa, ™V eEdonnom Tov obpaTog oy %i-
V|01 TTOV €)EL N LAOKA, TOV OWTOOYELAOUS, TGTO GV %{vNom 600 *aL oTo AGYo,
™M OVALOYIXY CUYYQOWH TOV XOQOXTHOMV %aL TV 0voAovdie Twv modEsmv4.

In Ilodén — H tdén: "Evag xdeog doetog. Mia 0e1od xagéxies Tov ayodeiov tomobetnuévec ot Toeic oot
Govrieg oe10és umoootd amd 1o xowd. O mezze maschered Boioxovrar wdve otic xapéxdec. "Eva amld xa
0VOETEQO AOTTQO XOOTOVUL KU LG UAVOT RAATOO HAAVTTEL TO KePM TWY TEOOHTWY, Yia va. avaderyOel
xadvtega n udoxa. "Eva Agvxd, auvded gws mégrel oty oxnvij. ‘Eva. yrinnua oe taumotelo dnddver tyy
eloodo twv nbomoidv, oL omoiot ue ayd Priua umaivovy uéoa oo ydeo, Pdtovy T udoxa, maigvovy
owpaTi oTdomn Tov yaaxtijoea (otoudyt uéoa, yovata Avyouéva, wodia eEAapod avouytd ue TIc pTec
7005 Ta E§w) xaw xdbovral yia va xounBodv. Zto aQLoteQd UEQOS TG OXNVIC ®ATTOLOC Eexovodlerau.

Tiziana: (Znxdverar dobia.) Tlawdid, @rdvel mo, dev pmoed dAho! Zag E8woa Vo wAvETE Lo £0-
yoota, Ghov xGvare Aibn extég omd mv Colombina. ‘Orav cag eEnyd, eoeic moté dev mpoogyete. Mov
gxeve mENEeL o ourdtl! (‘Eva yrvmnua oto taumovelo oquaivel to téhog tig ardxas. H Tiziana waiovel
Oéon miow and uia oelpd e doeies xagéxles, auétoyn, pe To xe@pdit mwoo¢ Ta XdATW.)

Matteo: (Znxdverar doblog.) “Exovue mpdfinpo. Na! O Arlecchino oyedudter 6 ) péoa. O
Pulcinella yehd ovvéyeia, Ditw 1 @droo tov Brighella, mov dev xotahaBaivel woté timoto. Mo ude piwo-
el naveilg vo pégetar £toy; Tdw €Ew, petym ar’ avtd 1o oYoAelo...

Piero: (Znxdverar 600iog.) Ag Bécovpe €va epdmua, toudid. Ma xoito. 1 Loa! Kaveig dev €yl
moté dudbeom va ndver xdi. Colombina, miyouwve va pov govaEeis tov Pulcinella, e doa tov Yéxvo!
Brighella, deiEe pov w €yovpe... puowm xon yewypagpio...

Lucia: (Znxdverar do0ia.) Ilaudid, grdvel, dev aviéym dhho! Colombina, miyaive va. pov ¢é-
eis 10 padibpwvo. Tda dwafdlovpe: one, two, three... Rosaura, Sidate! Etvar Suvardy v umv moo-
OEXELS TTOTE;

3 Le origini del teatro italiano — Origini rituali della rappresentazione popolare in Italia di Paolo Toschi, Edizione nell’ Universale
Scientifica, Boringhieri Editore, 1976.
Me Bivreo amd duaj pov epyaoior.

5  'Opog yia tig pdoreg me Commedia dell’ arte.
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Viviana: (Znxaverar amo xdrw xat pwvdtet pe oAn tns th ovvaun.) Ovaoe! Pulcinella, ov o€ midow
oto. x€oLa pov, dev E€peig i Ba oov xdvwm! Brighella, xotto. va 1oryvevds otig TdEELS Ue To 0movotoAdyLo!

(XTvmovy v wdpra, n Viviana arxavrd oe yaunAo tovo xai pe 1o gwvij.)

Sara: (H emordniooa) Koluépa! IIéoa eivar ofjuepa. ta. mondid;

Viviana: Agxaoytd ouvv €va.

Sara: Todu 1 ®OQE;

Viviana: Koag€ ywois Tayoen.

Sara: Zag yowpetd! (Byaivet.)

Viviana: I'ewa. oag! (EavagyiGer va pwvdler dvvard.) Ovaaa! Brighella, dev tpé€xouv uéoa oto
oyolefo, xoito Tov navovioud: AEN TPEXOYME ZE AHMOZIOYE XQPOYE. (Xtvmwovy mdh, n Viviana
anavrd oe younio tovo.)

Sara: Me ovyywoel moAv... E€pete... n apmerooxhjowon! Idoa eivon ofjuepa Ta woudid;

Viviana: Aexooyt® ouvv éva.

Sara: Todu 1 ®opg;

Viviana: Kog€ ymois Cayaon.

Sara: Xoag youpetd!

Viviana: I'swa oog!

Sara: Ae 6o oog amoyontevom, de Bo oog amoyonteiow, O Ba oag amoyontevow. (Byaivet.)

Viviana: (EavagyiCet va pwvdlet.) Ovacoa! Ae Bo pov ™ @épete, eivon povdxo d€xa ko wom
.. dev €yelL nohatold! (Xrvmovv Eavd, n Viviana amavrd younideava xat 1jogua.)

Sara: Me ovyywoeite orU, 0rrd... €va mandi eEapdvioe 10 amovotohdyto. IIoo eivon ofjuepa
o TendLd;

Viviana: Aexaoytd ovv €va.

Sara: Kot o ®agég;

Viviana: O na@ég ymig Tayoon.

Sara: Zog youetd!

Viviana: I'eiwo oog!

Sara: Ae 6o oog amoyontetow, ds Bo oag amoyontevow... (Byaivet.)

Viviana: (EavagyiCet tic pwvés.) Ovaoa! Arlecchino, meg pov, T eivar «vnoi»; Aev eivon xeQ00-
vnoog, Baie awtd To XaLoxEPald cov vo. dovAéyel! (Xtvmovy Eavd, n Viviana dev amavrd. Mmaiver g
emotdriooa.)

Sara: Emitélovg, to Bupnonxra, todu pe Cayoon. Eivar mold ®aAd!

Viviana: (Quudver xou emiriBetar otny emotdriooq.)

2n Hod&n — Aéoyn aynrov: O nhomorol wov Poioxovrar oty devteen oelpd onxdvovial xal ¥oreoa xa-
Oévag petaxwveirar pali pe v xaQéxia Tov umEootd, anévavr and to xowd. Xewpovouovv magafid-

Sovrag ndbe navova xalijs ovumeoipoods oto toamstl. Tedve dAot ue ta yéoia. Extds amd tic yeipovo-
uieg xdvovy xar 0udpoovs BoeUPovs ue To atdua yeudro.

Elena: ®tdver ma! Mo €tou tpwve; TI60eg popég 0dg €xm meL Twg dev TOWVE UE XEQLO BOOIKAL.
Pulcinella, éha Ow! Mnv expetolleveote mov dev elvar dhhol edd. Aev eiote Lo, ovte Podmna you-
eovvia! TTdpte To mEOVVL 00g Vo pdre. (O nhomoioi ayitovy va maQIotdvovy JtL TEMVE UE TLEOVVIC.
xavovrag yepovouies. H Elena, 1 daoxdia, mepmard mdvw xdrw yia va tovg eAEyyeL.)

Elena: "Erou tpdve; Mmhory! Kotvo yvohid, po mads fAEmers, dev €xw deu mmo foduna! Mmlogy!
Kofra ta Addia, oov 1o€xouy péyol xdrtm! Mrhay! Koita Beduc, macaleigpmures oAdwinpoc! Arlecchino!
To Eidt, to Eidt, Arlecchino... (Byaivet.)
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Or nbomoroi onxdvovrar xar agyiGovy va puwvdtovv dhot uali oe évdeikn diauaorvoiag.

Anna: (Xewpovouei Aéyovrag tn podon). Aev 1pdve €toL!

Federica: (Xewpovouei Aéyovrag mn godon.) Aev praivouvy W avtd tov tedmov, dev elote eAépavteg!

Andrea: (Xelgovo,us[/léyovrag ™ podon.) Elote yovgoivia!

Francesca: (Xewoovouei Aéyovtag tn podon.) To Mddia. grdoove oto uétwnd oog!

Or nBomorol mwaipvovy xabévag tny xagéxia tov xar mnyaivovy agyd miow, oto Bdboc, émov xd-
Bovral waigvovrag otdoeis oav UaQLOVETES.

3n Iodén — To udOnua: H televtaio oudda nbomoidv oyeral apyd
UITQOOTd, ATEVAVTL AITO TO #OWVO, OXNUATICEL Uia 0QLLOVTIOL YOOI HalL
Senwvd pua o€lod XVIoEWY oV GUVOdEVOVTaL and UxQd ATO0Td-
ouara mwarddv momudtav xat §va vavovoioua. To éva axolovlei to
dAo, moAAés pooés n wa povij xaldater tyv dAAy. Toeic yrvmor xov-
0ovVI0.

Martina: Avuo elvar yiopti/tpdpe covma/m covmo de pov aps-
OEL...

Laura: (Aée éva vavovgioua.) “Ymve, mov walpVeLs T, odid...

Sonia: Kowjoov, #otomovhdxt pov/n pdvo oov €griage po govatitoa

Veronica: T'Upw yipw GAot.../10 Poul eivar Yynuévo oto povvo.

Or nBomorol ewavalaufdvovy Ty ovyxexQUUEVY OELOA XIVIJTEWY YIQ VA GUVTOVIOOVY TIC QWVES (DOTE
va axovyovral oav pia povij xai 1 Ta&n UETATOETEL TO YHOO OF Uia Y0QWOL ATt SLaPOQETIXOVS YOS,
omov xabévag Eavafoioxel emitélovs To mauyvioL.

Télog, Ba 110eha va roTaB€om o BabiteQn oxéYn LoV, TOV ETXEXTEIVETOL TEQH QTG TV OOl
extipnom yo. v Commedia dell’ arte. ITdvw am’ Gha, 10 €010 TEEMEL (td dw %ot 070 €ENC VL OUVaL-
vinOel pe 1o oxoleio oe TEQLOOGTEQOVS TONELS: OUUBEANOVTOS 0TO TEGYQAUUE TTOU (TLdyVOUY ot dtdd-
0%OVTEG —aVAAOYO. e TLG JUOHOAES TTOU VIIAQYOUV OTO OUYKERQUUEVO OYOLED RO OTNV TTEQLOYY TTOV P~
O%ETAL, AVAAOYOL L€ TO HOWMVIXG TTEQLREAAOV 0TO 0TTO{0 EQYATOVTOL — %ait VoL AELOTTO|OEL CUTH TNV EUTTEL-
olo, ddote va vdeEeL xoliteEn emnovmvic: pEom Tov BeotEurov kddura, xwels BEPara vo exgulotel
n avalimon mg edppuag, wov eivar £uputn ot Beatowii téxvn. TV cvtd to ASyo, TEémel va opyavo-
Bovv ota oxoleio mEoyEdppoTa 0T ool N Tadorywyuxy ket 1) StdaxTLRY VL TaEEYXOUV 0TOVS PolbNTES
%o Toug ®aBnyNtég epyaheio notdAnla vo apfrivouy to mpofMijpota emtxowvmwvice uetall Twv ov-
Bodmwv. TTpémer vo dwoovpe pa kowvmviry dudotaon ot Beatouxy dpaomoidtyta oto oyoleio xow va.
TOTEYOUpE OTL PECW TOL BedTEOV UTOEEL VO ETAVOTEOTOLOQLOTOVY Ol avORWmIVES OYEOELS, VO OMt-
ovEYNBovv XmEoL oTa PETEa Tov avBE®moU %o va viTdeEel avBo®mLVY ETXOWV®VIC. AVARETT PaC.

Mario Gallo
Abijva, AexéuPorog 2001
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270 BBAIO autd kataypdpovial 60a emwonkav Kat Eyvav katd m dapkela
™G 2n¢ AeBvoug Zuvdidokeyng yia to Ogatpo oty Ekmaidevon, mou npay-
patortononke otig 7-8-9 Aekepppiou 2001 ota mAaiota Tou MPOYPAUKATOS
«gKmaioeuon & Bgarpo». H Zuvdiaokeyn eixe titho To Batpo oy ekmai-
OEUam: LOPPN TEXVING Kat EPYaAEIo dBnong Kat KUpLog aTéxog me fitav va
TipoBdAet Ot o€ mapa MOANG onpeia n Beatpikr TEXVN UMopel va ouvavtoel
mv ekmaideuon, tovifovtag mv Loopportia avaueoa 0’ auta ta duo PEPN.
‘Evag aA\og otdyog ftav n mpoomdBeta va undpet ouvepyaoia, kabwe Kat
Kowvd mpoypappuata pe eKmadEUTIKOUS Kat KAAATEXVES GAAWY XwpwV, dtai-
TEPA A0 XwPeS MQ AvatoAkng Meaoyeiou. 2y kateuBuvon aut) fTav ta
gpyaoTipla mou gixav we BERa toug «/Tailovras evavria om pia.

Mapouaotdlovtat oL ELONYHOELS KaL TA TIPAKTIKG epyaoTipla 43 eknadeu-
TIK@WV, KAAATEXVOV Kal akadnuaikwv armo 16 xwpeg. Mepikd amnod ta epwmi-
{ata rou anagyoAnoav m Xuvdldokeyn oxeticovra pe: a) Mowa n B€on katn
HOpQI| TOU BedTpou Kat Tou eKMadeuTikol Hpdpuatog Péoa oTo TPOYPauUa
Twv oXoAeiwv; B) Mowa n oxéon tou Bedtpou Kat Tou dpapatog pe dAla yvo-
OTIKA avTikelueva Tou avaAuTikou mpoypdupatog; y) Mmg 1o Batpo yivetal
gpYaAeio Kowwvikng mapgupaong; 8) Mwe mpooeyyiovtal ta didpopa oTol-
Xela mg t€xvng Tou Bedtpou amd evijAKeS Kat HabnTeg;

To napdpmua tou BiBAiou mepAapBavel pia onpavtikn BiAoypagia mv
oToia TPOCEPEPAV YEVVaIOdwPa 0001 CUPHETEXAV 0T ZUVOLAoKEY.

In this book we have tried to report on all said and done during the 2nd
International Theatre and Drama Education Conference organised by the
“education & theatre” project with the assistance of the Theatre Education
Network of Hellenic Teachers on December 7-8-9/2001 in Athens. The title of
the Conference was Theatre in education: art form and learning tool. Its main
aim was to show the many different ways theatre art can meet education,
stressing the crucial balance between the two. Its secondary aim was to bring
together theatre and education colleagues from different countries for future
common projects with the theme of “Playing against violence”.

We have included keynotes, papers, workshop descriptions, interviews
and poster presentations of 43 contributors from 16 countries. Questions
raised were related to: a) what is the place and the form of theatre/drama as
a subject inside school curriculum, b) what is the relation of theatre/drama
with other subjects of the curriculum as well as with cross-curriculum
projects, ¢) how theatre/drama, as a social intervention tool, can be applied to
areas such as local communities, prisons, drug addicts, war and natural
disaster traumas, cultural and social conflicts etc., d) how the artistic elements
of theatre are approached by adults and students who seek hands-on practical
experience in areas like acting, directing, devising, dance, music etc.

In the appendix we have gathered an extended bibliography that conference
delegates generously provided.
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